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अिÖमता को समिपªत अ±र: जमुना बीनी कì कहािनया ँ
 

 राजकुमार Ó यास 

 

पवूō°र कì कहािनयाँ। िदशा और Ö थान सचूक शÊ द- पवूō°र। इस Ö थान कì Ö थानीयता कì 

ÿितिनिध कथाकार ह§- जमनुा बीनी। वे सािधकार इस Ö थानीयता के अनेक संदभª लेकर उपिÖथत होती ह§। 

कथानक सायास और अनायास के मÅ य झलूता रहता ह।ै यह दोलन-गित पवूō°र कì ही नहé, मनÕु य कì भी 

िनयित ह।ै ‘अयािचत अितिथ  और अÆ य कहािनयाँ’ संúह म¤ जमनुा बीनी कì कहािनयाँ सúंहीत ह§। इस 

रचनाÂ मक हÖ त±ेप का िनिहताथª ह-ै यथाथª कì नये िसरे से खोज। कथाकार पहले परुाने िसरे से खोज के 

पåरणाम सामने रखती ह§ और िफर नई खोज याýा शłु करती ह§। नवीन खोज के ÿित िनÕ ठावान शोधाथê कì 

तरह वे सभी आवÔ यक उपकरणŌ का चनुाव करती ह§ और यथाÖ थान उनका उपयोग भी। यह खोज-याýा नय-े

परुाने सच के अंतराल को िचिÆहत करती सी मालमू होती ह।ै यथाथª के परुाने िसरे पर कुछ िशकायत¤ ह§ तो नये 

िसरे से अनेक अप±ेाएँ ह§। पवूō°र के अनेकानेक संदभª शािमल हो जाने से यह कहािनयाँ उस खास अंचल 

का पणूªłपेण ÿितिनिधÂ व करती ह§।  

जमनुा बीनी ने ÿयÂ नपूवªक इन कहािनयŌ म¤ अंचल को ÿमुखता दी है। अंचल के ÿित यह सापे±-

भाव बहòत सामियक ह।ै िहÆदी कथा-सािहÂ य म¤ ऐसे ÿयोगŌ पर िमली-जुली ÿितिøया हòई ह-ै ‘‘आंचिलकता 

कì कोई भी पåरभाषा मेरी समझ म¤ नहé आती....अंचल का अथª भौगोिलक ±ेýीयता म¤, आधिुनक िवकास 

से अपåरिचत-अछूता अनÆु नत भ-ूभाग होता ह ैया अपने समú łप म¤ Ö वायÂ त साÖं कृितक इकाई ?... वÖ ततु: 

अंचल ह ै³ या ? पåरवेश ही न ? लेिकन पåरवेश का िच ýण तो कहानी या उपÆ यास नहé बनाता..िवकास कì 

गित म¤ पीछे छूटकर अिवकिस त रह गए पåरवेश का िचýण ही उ¸ च और Ö थायी सािहÂ य कì शतª ह ै– यह 

लेखन के िकस अिधिनयम म¤ आता ह ै? हा,ँ िपछड़े इलाकŌ, वहाँ के लोगŌ, उनके रहन-सहन, रीित-åरवाज, 

संÖ कृित और लोकगीतŌ का सहानभुिूत से िचýण करना चािहए- भ-ूशाÖ ý और नतृÂ वशाÖ ý को भी कथातंåरत 

करना चािहए।’’1 राजेÆ þ यादव का कहना ह ैिक सहानभुूित से िचýण िकया जाना चािहए। जमनुा बीनी कì 

कहािनयŌ म¤ आÂ मानभुूित के अनेक प± ह§। कुछ कथा-तÂ व उÆ हŌने अपनी यायावरी म¤ जटुाए ह§ और कुछ 

घुम³ कड़ी का सरÈ लस ÿाÈ य भी ह।ै ‘‘चूँिक कथा-सािहÂय जीिवत िबÌ बŌ के माÅयम से जीवन को पकड़ता ह,ै 

इसिलए कोई भी लेखक िकसी अनभुव को पहले अपने अंदर समोता ह ैऔर िफर उसका पनुसृªजन करता ह,ै 

अतः Óयिĉगत łप से भोगे बगैर िकसी øाइिसस का िचýण लेखनीय कतªÓय-कौशल का िनवाªह भर ही हो 

सकता ह,ै उसे कोई अथª-संदभª दे देना हमारे िलए एकदम असंभव ह।ै’’2 जमनुा बीनी ने अपने समय और 

पåरवेश को ÿÂ य± łप स े úहण िकया ह ै और उ¸ च-िश±ा के दौरान इसी अंचल के ÿित मु́  य-धारा के 

भावबोध से भी उनका पåरचय होता ह।ै पवूō°र के सामािजक पåरवेश के दोनŌ ही संदभŎ को शÊ दबĦ करने के 

िलए वे ÿािधकृत ह§। उनकì रचनाÂ मकता म¤ 'भोगे बगैर िकसी øाइिसस का िचýण लेखनीय कतªÓय-कौशल 

का िनवाªह भर' नहé ह§। 
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िनरप±े भाव से जमनुा बीनी िववे¸ य अंचल के सामािजक पåरवेश कì गहराई म¤ जाती ह§ और उनकì 

तटÖ थता के फलÖ वłप ही सामािजक समÖ याओ ंको िवमशª के केÆ þ म¤ आने का अवसर िमलता ह।ै राजेÆ þ 

यादव यथाथª कì ÿामािणकता के वाÖ त ेसािहÂ यकारŌ के िलए इस तटÖ थता को अिनवायª मानते ह§- ‘‘भोगे 

और झेले हòए यथाथª कì ÿामािणकता को जब तक तटÖथ और अलग आदमी कì ŀिĶ से नहé देखा जाएगा, 

तब तक न तो पåरवेश कì संपणूªता पकड़ म¤ आ सकती ह,ै न Óयापक अिÆवित- अथाªत कहािनयŌ म¤ छाई यह 

घुटन और केवल आÂमरित और आÂमदया के ही शहीदाना ³लोजअप दतेी रहगेी....इस तटÖ थता को पाने के 

िलए सतह से ही न िचपककर, गहराई म¤ जाना होगा।’’3 कथाकार को लगता ह ै िक यह अंचल ‘िमस 

अंडरÖ टूड’ ह ैऔर उसकì छिव अनेक ĂाँितयŌ कì िशकार ह।ै इन ĂाँितयŌ के बीच से सÂ य को उभारने के 

िलए वे एक संतुिलत ŀिĶ कì तलाश म¤ िनकलती ह§।  

िववे̧  य अंचल के िलए ये कहािनयाँ एक बयान ह,ै जो Ö वयं म¤ अनेक आयाम रखती ह§ तो साथ ही 

इनम¤ िनिहत अथª िनरंतर ÿितÅ विनत होते रहते ह§। कथाकार ने अपनी अंतिनªिहत सोĥÔे यता के िलए एक 

ÿितिनिध िवधा के तौर पर कहानी को चुना ह ैजो अÆ याÆ य िवधाओ ंकì अपे±ा वैिवÅ यपणूª और समावेशी तो 

ह ै ही कालजयी भी ह।ै कमलÔे वर का कथन ह-ै ‘‘...यह कहना अनिुचत नहé होगा िक िवĵ कì समÖत 

अवाªचीन, लÈु त-िवलĮु और ÿाचीनतम सËयताओ ंके नीचे से यिद कहािनयŌ के आधार Öतंभ हटा िदए जाएँ 

तो सारी सËयताएँ भरभरा कर क¸ची िमĘी कì तरह िगर पड़¤गी। सËयताओ ंके अिÖतÂव और उनकì संरचना 

कì पहचान का एक महÂवपणूª ąोत भी कहािनयाँ ही ह§।’’4लेिखका ने अपने अंचल के िलए कथा-संÖ कृित 

का आधार तैयार िकया ह,ै आधिुनक भावबोध और िचतंन प± इन कथाओ ं म¤ Ó य³ त-अÓ य³ त अथŎ के 

माÅ यम से अपेि±त िनणªय तक Ö वत: पहòचँ जाएगा। 

अंचल के जीवन के िविवध आयामŌ को सािहÂ य म¤ समुिचत Ö थान दने ेके िलए जमनुा बीनी जैसे 

अनेक ÿयÂ नŌ कì आवयÔ कता ह।ै वासदुवेशरण अúवाल भी इस åर³ त Ö थान कì ओर संकेत करते ह§ -

‘‘जनपदीय मानव के Ńदय म¤ सखु-दखु, ÿेम और घणृा, आनंद और िवरिĉ, उÐलास और सÖुती, लोभ और 

उदारता आिद मन के अनेक गणु- अवगुणŌ से ÿेåरत होकर िवचारने और कमª करन ेकì जो ÿविृ° ह ैउसका 

ÖपĶ दशªन िकस सािहÂय म¤ हम¤ िमलता है? जनपदीय मनोभावŌ का दपªण सािहÂय तो अभी बनने के िलए शेष 

ह।ै’’5 जमनुा बीनी का यह रचनाÂ मक हÖ त±ेप जनपदीय मानव के Ńदय के जाने-अनजाने Ö पंदनŌ को Ó य³ त 

करता ह ैऔर हम¤ आÔ वÖ त करता ह ैिक जनपदीय मनोभावŌ के सािहÂ य के सजªन म¤ एक िनरंतरता बनी रहगेी। 

 सभी कहािनयाँ यूँ तो Ö वयं म¤ एक Ö वतंý इकाई ह§, लेिकन इÆ ह¤ कथाकार के ÿयÂ नŌ कì एकांितक फल®िुत 

कì तरह महससू िकया जा सकता ह ैऔर कÃ य के ÿित सायास झुकाव सहज ह।ै ĂाँितयŌ को दरू करन े के 

लà य को साधना ही उनका सजृन-सुख ह।ै जमुना बीनी ने इन कहािनयŌ के माÅ यम से सािहÂ य और 

समाजशाÖ ý दोनŌ ही अनशुासनŌ को साध िलया है। शंभु गÈु त रचना के ÿयोजन के िवषय म¤ कहते ह§ - ‘‘हर 

सजृन या शÊद-रचना के पीछे कोई ना कोई ŀिĶ या िवचारधारा अवÔय होती है। हर संरिचत शÊद का 

अिनवायªत: कोई ना कोई अथª होता है और जहाँ अथª ह ैवहाँ कोई ना कोई िवचार भी होता ही ह।ै ... ŀिĶ-

बहòलता एक Öवागत योµय िÖथित ह ैलिेकन ŀिĶहीनता न तो संभव ह ैना Öवागत योµय।’’6 लिेखका पवूō°र के 

ÿित Ó याÈ त ŀिĶयŌ का उÐ लेख करती ह§ -‘‘इस समÖत भखूंड को लोग अपनी सिुवधा अनसुार अित 
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सरलीकृत नजåरए से देखने के अËयासी ह§। या तो हम बहòत भोले और भले ह§, या िफर बबªर और वहशी। और 

यह दोनŌ ही ŀिĶ िनहायत ही अितवादी और प±पाती ह§।’’7आधिुनक दौर म¤ पयाªÈ त सचूना और यातायात के 

साधनŌ के बाद भी अभी इस अितवाद और प±पात के बीच म¤ संतिुलत ŀिĶ के अभाव कì ओर लेिखका 

संकेत करती ह§ – ‘‘िजतने भी उपिनवेशवाद दौर के लेखक थे, उÆ हŌने इस भूखंड के ‘िमसåरÿज¤टेशन’ म¤ कोई 

कोर-कसर नहé छोड़ी।’’8 ÿो.के.सी. भĘाचायª9 औपिनवेशीकरण का आंतåरक ÿभाव एक 'छाया-मन' कì 

िनिमªित म¤ दखेते ह§, उनके ही शÊदŌ म¤, - पिĲम के समĦृ और सशĉ जीवन से उÂपÆन हòए यह िवचार हमन े

एक ऐसे 'छाया-मन' को जÆम दतेे ह§ जो स¸ची सजृनाÂमकता के अितåरĉ अÆय मामलŌ म¤ एक वाÖतिवक मन 

कì तरह कायª करता ह।ै’’10 छाया-मन के आंतåरक ÿभावŌ ने िववे̧  य अचंल/जनपद को उपेि±त रखा।  

 पवूō°र के िलए ‘िमसåरÿज¤टेशन’ के भावबोध के साथ लेिखका िवऔपिनवेशीकरण के िलए अपने 

अवदान को ÿÖ ततु ह।ै यह भावबोध और रचना म¤ इसकì उपिÖथित आज कì समय कì माँग ह।ै ब¸चन िसंह 

कहते ह§ - ‘‘हर ±ेý म¤ भारतीयता का ÿĳ उठाया जा रहा है। पर िजतनी तेजी से ÿĳ उछाला जा रहा ह ैउतनी 

ही तेजी से हम और अभारतीय होते जा रह ेह§। ... कहा जा रहा ह ैिक अगर हम¤ Öवतंý ढंग से जीना ह,ै अपनी 

अिÖमता बरकरार रखनी ह ैतो अपनी परंपरा कì ओर लौटना होगा। लेिकन कहé भी भारतीयता और परंपरा 

को पåरभािषत नहé िकया जाता।... परंपरा कì ओर लौटना जड़ता कì ओर लौटना नहé है।’’11 जमनुा बीनी 

इितहास म¤ उपेि±त पåरवेश को परो± łप से चचाª म¤ लकेर आती ह§। सािहÂ य के माÅ यम से वे लोकजीवन को 

संबोिधत करती ह§। उनका लà य इस आÂ मकÃ य से Ö पÕ ट हो जाता ह–ै ‘‘आज भी बाहर कì बात¤ यहाँ आ तो 

जाती ह§, मगर यहाँ कì बात¤ बाहर नहé जा पातé।’’12 जो बात¤ लोक-मानस म¤ तो थé लिेकन एक वंिचत और 

उपेि±त पåरवेश म¤ ही बंद रहé, उÆ ह¤ वे संतुिलत, सकाराÂ मक और उदारवादी ŀिĶ से सामने रखतé ह§। 

सजृन-ŀिĶ के संदभª म¤ कथाकार कì ईमानदार Ö वीकृित भूिमका म¤ ‘अपनी बात’ शीषªक के तहत 

उपिÖथत ह।ै सामािजक िवचारक के तौर पर कहािनयŌ म¤ अपनी उपिÖथित के कारणŌ कì Ó या´ या वे ‘अपनी 

बात’ म¤ सीधे तौर पर करती ह§। सामािजक और राजनीितक िवषयŌ को सहज ही Ö थािपत करने के िलए उÆ हŌने 

कथा-िशÐ प के िलए ‘म§ शैली’ का चनुाव भी िकया। िशÐ प का जाद ूसभी कहािनयŌ म¤ देखा जा सकता ह,ै 

यह जादगूरी कथानक को समĦृ करती ह ैऔर घटनाøम कì गितशीलता को बनाए रखती ह।ै कथाकार अपन े

ŀिĶकोण कì तरह ही कÃ य म¤ भी सहज ही सामजंÖ य और समरसता Ö थािपत करती चलती ह§। यह सामंजÖ य 

ही इन कथा-ÿसंगŌ को मु́  यधारा तक लेकर आता ह।ै रचनाकार के सा±ी भाव ने परो±त: उपिÖथत Ó यिĉ, 

पåरवेश और घटनाओ ंको अतीत, वतªमान और भिवÕ य के संदभª म¤ Ó या´ याियत िकया ह।ै वैचाåरक पåरŀÔ य 

म¤ कहानीकार कì उपिÖथित वतªमान को संबोिधत करन ेवाले बौिĦक कì थी और उÆ हŌने अपनी भूिमका का 

िनवाªह भी इसी łप म¤ िकया। िववे¸ य भू-भाग के अतीत कì एक अÂ यावÔ यक पीिठका इन कहािनयŌ के 

माÅ यम से ÿÂ य± होती ह।ै बात िनकलेगी तो दरू तलक जाएगी के अंदाज म¤ वे एक समरसतापणूª भिवÕ य के 

ÿित भी आÔ वÖ त लगती ह§।  

 जमनुा बीनी अपने आÔ वÖ त मन के साथ पाठक समदुाय को अपने अिÖमता-िवमशª को सŏपती ह§ और 

िनिĲंत भी ह§ िक उनके पाठ का िनयोजन ÿ¸ छÆ न Å येय के साथ Æ याय करता ह।ै मोहन राकेश इस संदभª म¤ 

िलखते ह§ - ‘‘कहानी म¤ जीवन के िवराट को ÿितिबंिबत करने के साथ-साथ ŀिĶ भी बनाए रखनी होगी िक 
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कहानी कहना माý ही अिभिÈ स त नहé ह,ै दसूरे म¤ उसके िलए आúह पैदा करना भी वांिछत ह ै यह दसूरा 

अथाªत पाठक अपने आúह पर ही कहानी को सफल बनाता ह।ै लेखक कì भाषा उसके और पाठक के बीच 

कहानी कहने और सनुने वाल ेिकसी घिनķता उÂपÆन करने का एक माý साधन ह।ै यिद भाषा म¤ यह घिनķता 

उÂपÆन करने कì योµयता ना हो तो कहानी कì रचना का उĥÔेय ही पूरा होन ेसे रह जाएगा।’’13 जमनुा बीनी के 

िलए उनके अंचल का िवराट-प± Ó य³ त होने से बचा रह गया था और वे अपन ेिहÖ से के काम को कहानी-

िवधा के माÅ यम से पूरा कर रहé ह§, जहाँ कमलÔे वर के शÊदŌ म¤ आम-आदमी के जीवनगत-समाजगत सÂ य 

और इितहास को सही जगह िमल सकती ह ै - ‘‘कहािनयŌ ने हमशेा आम-आदमी, अपने समय के सवª-

साधारण Óयिĉ कì भावनाओ ं और उĩावनाओ ं को ही वाणी दी ह।ै कहानी लगातार एक समसामियक, 

समकालीन सवªसाधारण कì अिभÓयिĉ का ही Öवर रही है। इसीिलए िकसी भी दौर, जाित या समाज के 

सामाÆय मनÕुय के जीवनगत-समाजगत सÂ य को उस दौर कì कहािनयŌ के िबना नहé समझा जा सकता। हर 

सदी के आम आदमी का इितहास कहािनयŌ म¤ तलाशा जा सकता ह।ै’’14 िववे¸ य अंचल के राजनीितक 

पåरवेश, सामािजकता, अथªतýं और सबसे अलग Ö ýी-पŁुष संबंधŌ के अनेक िचý जमुना बीनी इन कहािनयŌ 

म¤ रचती ह§ और अपने कथा-ÿवाह म¤ जब मािमªक ÿसंगŌ म¤ काÓ याÂ मक संवेदना के साथ ÿÖ ततु होती ह§ उनके 

िनÕ ठावान मन कì िनÔछल अिभÓ यिĉ से जनजाित जीवन-जगत को एक नया Ö पंदन िमलता ह।ै 

 संúह म¤ शािमल 'परुोईक' सामािजक संघषª कì कहानी ह ैऔर दास-ÿथा का उÆ मलून उसकì मलू 

संवेदना ह।ै कÃ य को Ö थािपत करने के िलए लिेखका ने कहानी को बहòत बारीकì से बुना ह।ै िÆयशी और 

परुोईक दो समदुायŌ के बीच सिदयŌ से Ö वामी और सेवक का संबंध है। सरकारी ÿयासŌ से इस दास-ÿथा को 

समाÈ त करने के अनेक ÿयास िकए जाते ह§ लेिकन एकदम से मजंर बदल गया हो, ऐसा नहé ह ै- ‘‘पुरोईकŌ 

का जÂ था राजधानी ईटानगर से लौट रहा है। पुनवाªस के िलए सरकार इÆ ह¤ साथ ले गई थी, ये वहाँ से भाग 

आए।’’15 परुोईकŌ म¤ Ö वतंýता कì चेतना बहòत धीमी गित से िवकिसत हो रही है। मिुĉ का बोध भी धीरे-धीरे 

ही एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी म¤ हÖ ताåंरत होता है। ‘‘सरकार चाह ेहजार घोषणा कर ले.... अब आप लोग 

आजाद ह§, म³ु त ह§, मगर इनके भीतर मिुĉ का बोध पनपे तब तो। सरकारी कागजातŌ म¤ दास-ÿथा का 

उÆमलून जłर है लिेकन वÖतुिÖथित कुछ और कहती ह।ै... शहरी इलाकŌ म¤ ऐसे मामल ेकम ह§ या ह§ ही नहé। 

पर दरू-दराज के गाँव म¤ यह अब भी ºयŌ का ÂयŌ कायम ह।ै’’16 समाज वै²ािनक के तौर पर लेिखका दास-

ÿथा के Ó यापक ÿभाव का अÅ ययन करने गाँव के अंितम छोर तक जाती है और समÖ या और समाधान के 

सभी कोणŌ कì Ó या´ या करती ह।ै सरकारी ÿयासŌ का असर कम िदखाई दतेा ह ैइसके अनेक कारण ह§, दास-

ÿथा के िवषय म¤ परुोईक का कहना है - ‘‘यही तो हमारी सबसे बड़ी ýासदी ह।ै दासता हमारे खून म¤ समा गई 

ह।ै हम दरबदर भटकते रहते ह§ और उधर हमारे मािलक, हमारे आका िबÐकुल इÂमीनान और िचंतामĉु। 

³यŌिक वे जानते ह§ लौटना हमारा भाµय ह,ै हमारी िनयित ह।ै’’17 िÆयशी समदुाय परुोईक लोगŌ के Ó यवहार के 

कारण ही तो िचंताम³ु त ह।ै परुोईक के संबंध म¤ यह धारणा भी पÕु ट ह ैिक ‘‘ये लोग खुद अपनी आजादी नहé 

चाहते। शायद पराधीनता म¤ ही इनका सखु बदा ह।ै’’18 इस दास-ÿथा के िवषय म¤ िÆयशी समदुाय का अपना 

प± ह ै– ‘‘तमु सरकारी लोग हम¤ चैन से जीने नहé देते। ...तुम लोग कहते हो, गुलामŌ को मिुĉ द ेदो... मिुĉ 

द ेदो... ! इतनी आसानी से कैसे मिुĉ द ेद¤? ये सलुुंग लोग यगुŌ-यगुŌ से हमारे दनेदार ह§। इन लोगŌ से कहो, 
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पहल ेअपनी उधारी चकुता कर¤। ..उधारी का बदला अपनी आजादी गँवाकर चकुा रह ेह§ ये सलुुंग!’’19 जमनुा 

बीनी ने इस कहानी को ‘म§ शैली’ म¤ िलखा ह ैऔर कहानी म¤ वे Ö वयं ‘िÆयशी’ समदुाय कì सदÖ य के तौर पर 

शािमल ह§ और दास-ÿथा के ÿित बहòत संवेदनशील भी ह§। इस सामािजक समÖ या पर वे अपना मंतÓ य रखती 

ह§- ‘‘म§ सोचने पर मजबूर हòई, यह िकस ÿकार का ऋण ह ैिक सिदयाँ गजुर गई ंमगर अब तलक देनदारी छूटी 

नहé।’’20 अपनी िचंताओ ंऔर संवेदनाओ ंका वे जवाब भी दतेी ह§- ‘‘गलुाम समदुाय ÖवािमÂव कì चेतना स े

एकदम शÆू य ह,ै भला यगुŌ-यगुŌ कì गलुाम मानिसकता कोई एक िदन म¤ थोड़ी न बदलेगी।’’21 सचमचु 

सामािजक पåरवतªन के िलए बहòत समय और धैयª कì आवÔ यकता होती ह।ै  

जमनुा बीनी िश±ा को सामािजक पåरवतªन का सबसे बड़ा माÅ यम मानती ह।ै पुरोईक कहता ह-ै 

िश±ा ही मजलूमŌ का हिथयार ह।ै ...म§ केवल अपने लोगŌ के िशि±त होने कì बात नहé कर रहा हó।ँ हम भी 

िशि±त बन¤ और वे भी। िश±ा जहाँ हमारे लोगŌ म¤ चेतना और िववेक भरेगी, वहé उन लोगŌ को भी अिधक 

उदारशील और पर दखुकातर बनाएगी।’’22 िÆयशी समदुाय के ÿितिनिध के तौर पर वे इस कहानी के िलए 

Ö पÕ टतया कहती भी ह§ - ‘‘मेरी िलखी कहानी 'परुोईक' से हो सकता ह,ै मेरे अपने समदुाय के कुछ लोगŌ कì 

Â यौåरयाँ चढ़ जाएँ।’’23 जमनुा बीनी कì बेबाकì सामािजक पåरवतªन कì गित को तेज करेगी, उनका साहस 

अनकुरणीय ह।ै 

 लोक और शाÖ ý का िवरोधाभास और सामजंÖ य ही जीवन को गित ÿदान करता ह।ै ÿितरोध और सामजंÖ य 

से ही सË यताएँ आकार लेती ह§, संÖ कृित सार-सार को úहण करती ह ैऔर असार को Â यागती चलती ह§। एक 

सामािजक कायªकताª के तौर पर जमनुा बीनी पåरवतªन कì łपरेखा के संदभª दोनŌ ही जगह से हािसल करती ह§ 

– ‘‘कुछ िकताबी पाठशाला से तो कुछ जीवन कì पाठशाला से।’’24 लेिखका ने सामúी और संदभŎ कì खोज 

म¤ बहòत याýाएँ कì ह§ और बहòत कुछ िलख िदया ह,ै िफर भी लगता ह ैिक भोगा हòआ यथाथª º यŌ का Â यŌ 

Ó य³ त नहé हो पाता ह,ै रचना-ÿिकया म¤ भी कुछ छीजत होती रहती है। राजेÆ þ यादव कहते ह§ - ‘‘सचमचु मेरी 

समझ म¤ नहé आता िक ³या ईमानदार कथा-लेखक के पास ऐसा कुछ बचा रहता ह ै िक वह अलग से 

आÂमकथा िलख सके’’25 जमनुा बीनी कì आÂ मकथा आने म¤ तो लगता है अभी दरे ह ैलेिकन वे अपने कÃय 

कì ईमानदारी को कुछ अलग अंदाज म¤ रेखांिकत करती ह§ – ‘‘यहाँ मझुे य.ू आर. अनंतमिूत ª कì बहòत याद 

आती ह।ै बकौल यू. आर. अनंतमिूत ª –‘एक लेखक को सेिलिāटी होने से बचना चािहए। अगर आप हर 

रचना के बाद कोई ÿशंसक नहé गँवाते तो आपके लेखन म¤ ईमानदारी कì कमी ह।ै’’26 जब वे अपने समदुाय 

के कुछ लोगŌ कì Â यौåरयाँ चढ़ जाने कì बात करती ह§ तो यह मान लेना चािहए िक वे अपने कुछ ÿशंसकŌ को 

खो दनेे के िलए मानिसक तैयारी कर चकुé ह§। 

 कथा संúह म¤ शािमल 'बाँस का फूल' एक िपता कì िववशता और वाÂ सÐ य कì कहानी ह।ै कहानी म¤ 

विणªत िवषम हालात के बारे म¤ राकेश िबहारी कहते ह§ - ‘‘अभाव और दिुदªन का सा±ाÂकार कई बार हम¤ 

Öवाथê और आÂमक¤ िþत बनाता ह,ै पर भखू और अभाव से जूझते इस कहानी के पाý, िजस आÂमीय 

अंतरंगता के साथ एक दसूरे का हाथ थाम¤ िदखाई पड़ते ह§, वह इस कहानी के साथ कुछ खास भ-ूभाग कì भी 

िवशेषता ह.ै.।’’27 िबना माँ के ब¸ चे का लालन-पालन करता हòआ िवषम िÖथित म¤ भूख से अकुलाती अपनी 

ब¸ ची के मुँह से चचुक लगा देता ह,ै ब¸ ची का रोना बंद हो जाता ह ैऔर यहé एक आÔ चयª घिटत होता ह ै- 
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अĩुत आÔ चयª चचुक स ेसफेद-सफेद दधू कì धारा बह रही थी। यह लािलन कì िववशता और उसके संघषª 

से एकेमके हो चुका पाठक इस कÃ य अिवÔ वसनीयता पर भरोसा नहé करता - ‘‘कहानी अपने अतं तक पहòचँ 

कर पŁुष के Ö ýी के łप म¤ कायांतåरत होने के िजस अिवÔ वसनीय सच को परूी िवÔ वसनीयता के साथ पाठकŌ 

के भीतर रोप दतेी ह ैवह मैदान और उÂ तर पूवª कì सीमाओ ंसे इतर, परूी मानव जाित का सपना है।’’28 जमनुा 

बीनी कहानी के सŏदयª के रचाव म¤ उसके चमÂ कारपणूª अंत के ÿचिलत िशÐ प का उपयोग करती ह§। कहानी 

कì ÿभािÆवित म¤ रचनाकार न ेिशÐ प के ÿचिलत िवधानŌ को यथासाÅ य उपयोग िकया है। वणªन-कला म¤ व े

घटना और पåरवेश के सामंजÖ य बहòत Å यान रखती ह§।  

 मनÕु य जीवन म¤ ÿेम कì उपिÖथित और अनपुिÖथित ने कथाकारŌ को बहòत सी कहािनयाँ दé ह§। 

िवयोग कì शाÖ ýीय दशाओ ंपर अनेक úंथ उपलÊ ध ह§। ÿथाएँ और परÌ पराएँ जब िवयोग का कारण बनती ह§ 

तो मन हाहाकार कर उठता ह।ै ‘नालाइ’ कहानी म¤ Ö ýी-मन के िवकट संकट का वणªन है - राजवंशŌ के िलए 

Ö ýी कì जनन ±मता का ÿमाण एक ÿथा ह।ै संतानोÂ पि° म¤ समथª Ö ýी ही रानी बन सकती ह।ै Ö ýी कì जनन-

±मता का ÿमाण यही है िक उसे िववाह के समय गभªवती होना चािहए। चाह ेगभª म¤ पल रही इस संतान का 

िपता कोई भी हो। कहानी रानी ‘नालाइ’ कì ह,ै वह िववाह कì शतª के अनłुप गभª-धारण भी करती ह ैऔर 

उसका िववाह हो भी जाता ह।ै नालाइ के मन म¤ ÿथम-ÿणय कì समिृत बनी रहती ह।ै नालाइ का पित आनोक 

आधिुनक िश±ा ÿाÈ त यवुक ह ैऔर िववाह के समय इस ÿथा से अनजान था, गभªवती Ö ýी से उसका िववाह 

हो जाता ह,ै सच सामने आता है तो उसके मानस म¤ एक अलग झझंावात चलता रहता ह ैऔर यौन-शिुचता के 

तमाम संदभª उसे मथते रहते - ‘‘आनोक का पढ़ा-िलखा मन अपने समाज कì उस रीित-नीित को कभी 

अंगीकार नहé कर पाया।’’29 दाÌ पÂ य जीवन म¤ तीसरे Ó यिĉ कì उपÖथित आनोक को लगातार िझंझोड़ती 

रहती। कॅालेज-लाइफ का एक संदभª उसके पास था जब उसकì एक सहपाठी न ेपåरवार के दबाव म¤ िववाह 

िकया था- ‘‘मन ÿेमी के पास रह गया, शरीर पित के पास और Ö वयं दो िहÖ सŌ म¤ बँटती, िवखंिडत, 

िव भािजत, िवि±È त पहचान भर रह गई।’’30 परÌ परा और ÿथा कì बेिड़यŌ म¤ समचूा समदुाय जकड़ा हòआ ह ै

और उनसे Ö वतýं होने का संघषª बहòत एकाकì और उससे उपजा अंतªĬंĬ बहòत गहरी मानिसक पीड़ा का 

कारण बनता ह।ै 

 नतून-परुातन के संघषª म¤ मनÕु य एक इकाई के तौर पर बहòत अकेला पड़ जाता है। नालाइ और 

आनोक के िलए रचनाकार ने िलखा भी ह ै- ‘‘िदखावे के इस संबंध म¤ दोनŌ का दम घटु रहा था।... मझँदार म¤ 

फँसे दोनŌ को, कहé िकनारा नहé सूझ रहा था। पåरिÖथित के भँवर म¤... रÖमŌ के फंद ेम¤ कस ेदोनŌ, छटपटात,े 

फड़फड़ाते... बड़बड़ाते,.. मगर मिुĉ कì पहल का साहस दोनŌ म¤ से िकसी के पास नहé।’’31 यिद वह ÿितरोध 

करता ह ैतो उसका पåरणाम बहòत घातक होगा। ‘‘भूल से भी यह नहé करना। हगंामा हो जाएगा। दो गाँवŌ म¤ 

यĦु िछड़ जाएगा। भयानक र³ तपात होगा। ³ या तुम स§कड़Ō मौतŌ का कलंक अपने िसर लेना चाहते हो।’’32 

आनोक ÿितरोध का साहस नहé कर पाता – ‘‘ दो गाँव के संबंध के िबगाड़ का ´ याल और भय न रहता तो 

इस झठू-मठू के åरÔ त ेसे खदु को कब का अलग कर चकुा होता।’’33 भयानक र³ तपात से अपने लोगŌ को 

बचाना ह ैऔर स§कड़Ō मौतŌ के कलंक से खुद को। आनोक के िलए जीवन के मायने अब कुछ और ही थ–े ‘‘ 

िनजी जीवन से एकदम हताश, असहाय और िव±Êु ध। सामािजक उप लिÊधयŌ म¤ सखु का सबब खोजने लगा 
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और भलू गया उसका कोई िनजी जीवन भी ह।ै याद भी ³ यŌ करता उस जीवन को जो िसफª  टूटन, पराÖ त, 

अकेलापन और पीड़ा का अहसास कराता हो।’’34 

 नालाइ के ÿथम-ÿणय का साथी गाÌ तŌग इस िवडÌ बना का तीसरा कोण ह।ै गाÌ तŌग अपने ÿेम-संबंध 

को भलू नहé पाता - ‘‘नालाइ कì साथ वाली रात! भूल कर भी ना भूलता । उस रात चाँदनी अपनी परूी आभा 

म¤ दमक के दÐुहन लग रही थी और उसके बगल म¤ िझलिमल आता िसतारा दÐूहा।’’35 गाÌ तŌग और नालाइ 

के ÿेम संबंध का कोई भिवÕ य नहé था, नालाइ को º यादा तकलीफ न हो इसिलए वह उससे दरू रहने कì 

कोिशश करता ह-ै ‘‘नालाइ से कटा-कटा रहने का ढŌग करता रहा। मले-िमलाप का जो भी मौका िमला, 

उÐटा दरू भागने कì कोिशश म¤ लगा रहा। कलजेे पर पÂथर रखकर नालाइ को यह एहसास िदलाता रहा, जैसे 

वह परहजे कì कोई वÖतु हो।’’36 िवमशª के िसलिसले म¤ कहानीकार कì सहानभुिूत सभी पाýŌ के साथ होती 

ह,ै वही पåरवेश साप±े मन रचना म¤ िनरपे± Ó यवहार करने लगता ह ैऔर उकेरे गए कÃ य म¤ कोई नायक- 

खलनायक नहé होता। लेिखका ने िनयित म¤ कैद पाýŌ के आÂ म-संघषª को यथावत सामने रख िदया है। वह 

चाहती ह§ िक उनके पाý इस यथािÖथितवादी मानिसकता से बाहर िनकल¤। िÿयदशªन के शÊ दŌ म¤ ‘‘सािहÂय 

अंततः असहमित का शाľ है। िसफª  ÿशासन और ÓयवÖथा से ही नहé। सÖुथािपत िवचारधाराओ ं स े भी। 

लेखक का काम ह ैिक वह िवचारधाराओ ंके सपाटपन के बीच बनती दिुवधाओ ंको पकड़े, वह ठोस िदखन े

वाली ÓयवÖथाओ ंके खोखले िहÖसŌ पर उँगली रखे। उसे िवचारधारा का भी ÿितप± बनना होगा। अगर वह 

उसका ÿहरी भर बनकर रह जाएगा, तो वह कहानी नहé िलख पाएगा, जो िवचारधाराओ ंऔर ÓयवÖथाओ ंके 

िकलŌ म¤ दबे पाँव दािखल होकर स¤धमारी करते हòए हािसल होती ह।ै’’37 जमनुा बीनी ने ÿशासन, ÓयवÖथा 

और सÖुथािपत िवचारधाराओ ं के ÿितिøयावाद को जािहर करती ह§ और िवचारधाराओ ंके सपाटपन और 

जड़ता से बनती दिुवधाओ ंको िवमशª म¤ शािमल करती ह§।  

 पवूō°र के सामािजक और सांÖ कृितक जीवन के ये ÿितनिध पाý अपने अकेलेपन म¤ भी जीिजिवषा 

से भरे ह§ और यथासंभव संघषª करते ह§। कुछ अवसरŌ पर यह हौसला भी जाता ह ैऔर जीवन के मकुाबले 

मÂृ य ु म¤ मिंजल िदखाई दने े लगती है। इन कहािनयŌ म¤ आÂ महÂ या और इ¸ छामÂृ य ु दोनŌ ही तरह के ÿसंग 

सामने आए ह§। ‘िफफोट’ सामंती Ó यवÖ था म¤ Ö ýी के जीवन कì दाŁण कथा ह।ै Ö ýी जीवन का सावªभौिमक 

और सावªकािलक सच। बेमेल िववाह को Ö वीकार करने के Ö थान पर कथा-नाियका आÂ महÂ या का राÖ ता 

चनुती है। इसी तरह ‘िमिस महु’ – इ¸ छा-मÂृ य ुके ÿचिलत-अÿचिलत संदभª सामने लेकर आती ह।ै असाÅ य 

और पीड़ादायी रोग कì िÖथित म¤ इ¸ छा-मÂृ य ु को एक िवकÐ प के łप म¤ ÿÖ ततु िकया गया है। कथाकार 

परÌ परा और माÆ यताओ ंका उÐ लखे कर आिदवासी जीवन म¤ इ¸ छा-मÂृ य ुकì ÿथा का एक सहज प± सामने 

लाती ह।ै इसी तरह 'नम रसाप' िकशोर जीवन कì भावकुता कì कहानी ह।ै यहाँ जमनुा बीनी का मन खबू रमा 

ह।ै यहाँ अंचल के सामािजक और राजनीितक जीवन के िकसी तÃ य कì ÿÖ तिुत का दबाव और ÿभाव नहé 

था, इसिलए वे सहज ही समय के ÿवाह को एक िकशोरी कì िनगाह से अंिकत करती चली जाती ह§। इस 

कहानी के संदभª म¤ राकेश िबहारी ने कथाकार के िशÐ प-सौÕ ठव को रेखांिकत िकया है - ‘‘परिमंदर के िलए 

यालेक के आकषªण कì कथा लगती 'नम रसाप' िजस कुशल सफलता से अपने अंत तक आत-ेआते यालेक 

के मासमू कौतूहल कì कहानी म¤ बदल जाती ह.ै..’’’38 
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 आंचिलकता पåरवेश से भी पहले भाषा से Öथािपत हो जाती ह।ै लेिखका ने अचंल के ÿभाव को 

बनाए रखने के िलए वÁ यª-िवषय और पåरवेश से शÊ दŌ का चनुाव िकया है। अनेक अवसरŌ पर लेिखका कì 

उ¸ च-िश±ा ने भी िशÐ प का सीधे तौर पर ÿभाािवत िकया है। शÊ दŌ कì पाåरभािषकता के िलए भी वे ÿÖ ततु 

अंचल का प± सामने रखती ह§-‘‘एक शÊद ह-ै नौमाई। ... मानव शाľीय अÅययनŌ म¤ इसका अथª ' मÁु ड 

मÁु ड-आखेटक' लगाया गया है। पर सवाल वही िक यह सब िकतना सटीक और माकूल है। दरअसल बीत े

जमाने म¤ वांचो । लोग अपने शýओु ं पर घात लगाकर हमला करते थे। संभवतः आøमण कì यही िविध 

'गोåरÐला वारफेयर' के अंतगªत आती ह।ै गĮु रीित से शýओु ं के वध का' हिंटंग' अथª लगाया गया... 

उपिनवेशकालीन मानवशािľयŌ और लेखकŌ ने। आÂमर±ा के िलए िकए गए वध को आखेट का नाम देना 

िकतना समीचीन ह,ै हम¤ यह नहé भलूना चािहए िक आखेट म¤ कहé ना कहé मनोरंजन का भाव भी समाया 

रहता ह ैऔर कोई मनÕुय कतई मनोरंजन के िलए िकसी कì गदªन नहé उड़ाता।’’39 ‘अयािचत अितिथ ’ पवूō°र 

के उपेि±त इितहास और उसकì पåरणितयŌ का िनदान ÿÖ ततु करती ह।ै उपिनवेशकालीन षड्यýंŌ का पटा±ेप 

करती ह।ै अयािचत अितिथयŌ का अशोभनीय Ó यवहार और जनजाितयŌ कì अिÖमता को ललकारना परÖ पर 

अिवÔ वास और संघषª कì सबसे बड़ी वजह बनता ह।ै जमुना बीनी िकÖ सागोई के कौतूहल और रोमाचं के 

साथ आिदवासी अिÖमता के अÿचिलत तÃ यŌ को उजागर करती ह§। यह अÿÂ य± ÿिøया पाठबोध के एकांत 

म¤ देर तक ÿितÅ विनत होती रहती ह।ै उपिनवेशकालीन सामािजक पåरवेश और उसके दÕुÿभाव बहòत समय 

तक हमारे जीवन को ÿभािवत करते ह§। ‘‘अúंेजी राºय म¤ सरकार अपने अिधकाåरयŌ को ठेकेदारŌ से åरĵत 

लेने के िलए ÿेåरत करती थी और यह पैसा नीच े के कमªचारी वसलू कर ऊपर तक के अिधकाåरयŌ तक 

बँटवारे के िकसी फामूªले के तहत पहòचँाते थ ेइस ÿकार औपचाåरक तंý के साथ-साथ åरĵत तýं भी चला 

करता था वही पåरपाटी आज भी कायम ह।ै’’40 कथाकार ने 'लाइफ-टै³ स' और 'वदê म¤ िभखारी' कहािनयŌ म¤ 

ĂÕ टाचार कì परत¤ खोल दé ह§। दया और ममता जैसे मÐू यŌ को दरिकनार कर Ó यवÖ था के पूज¥ एक यांिýक 

जीवन का िनवाªह कर रह ेह§। इस यांिýकता और भौितकता कì जड़¤ हमारे औपिनवेिशक अतीत म¤ है।  

 नय-ेपरुाने का संघषª और उसका तनाव लेिखका कì रचना-ÿिøया म¤ िनरंतर िदखाई देता ह।ै जो बात कहनी ह ै

वह Ö पÕ ट है लेिकन कहने के िशÐ प और शैली का चनुाव और रचाव सरल नहé ह।ै लेिखका पर एक दबाव 

Ö वयं कì सामािजक पहचान का भी ह ैतथािप उÆहŌने अपने लà य को सहज łप म¤ हािसल िकया ह ैऔर इस 

रचना-याýा को परूी िशĥत से परूा िकया ह।ै राकेश िबहारी उनकì इस शÊ द-साधना को रेखांिकत करते हòए 

कहते ह§- ‘‘मैदान और उ°र-पवूª के सामािजक साÖंकृितक अंतरालŌ कì कई-कई अंतÅ वªिनयŌ को सनुा जा 

सकता ह।ै आभास और अÖ ल (असल) के धपूछाँह से िविन िमªत यह कथा-रचना उ°म कहानी कला का एक 

सुंदर उदाहरण है।’’41 सीधी-सादी बातŌ को सीधे-साद ेतरीके से कहना आसान नहé होता, िफर अंचल के 

समय और समाज के ÿित उ°रदाियÂ व का ÿÔ न भी जवाब माँगता है। कथाकार ने रचना-ÿिøया को दबाव 

और ÿभाव से Ö वतýं रखने का ÿयास िकया ह।ै जमनुा बीनी ‘अपनी बात’ म¤ इस आÂ म-संघषª का संकेत भी 

करती ह§ –‘‘....हो सकता ह,ै मेरे अपने समदुाय के कुछ लोगŌ कì, Â यौåरयाँ चढ़ जाए, पर दिमतŌ, वंिचतŌ, 

पीिड़तŌ और ÿतािड़तŌ के साथ खड़ा होना मेरा लेखकìयदाियÂव ही नहé मरेा लेखकìय अिधकार भी ह ैऔर 

म§ इस अिधकार के ÿयोग से भाग नहé सकती।42 बात केवल समदुाय के राजी या नाराज होने कì ही नहé ह।ै 
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अिÖमतामूलक िवमशª के ÿित एक ŀिĶ यह भी है िक इस ÿकार का ÿयोजनपरक लेखन खेमबेाजी कì ®ेणी 

म¤ िगना जाने लगता है। खेमाबंदी के खतरŌ के बाद भी राकेश िबहारी इस िहÌ मत को बहòत ÿासंिगक करार दते े

ह§ -‘‘अिÖमता संघषª कì बात उठते ही कई बार ľी-लेखन, दिलत-लेखन, आिदवासी-लेखन जैसी लेखकìय 

खाँचेबंिदयŌ पर भी ÿĳ खड़े िकए जाते ह§.... यह भी एक सÂय ह ै िक सामािजक और वगêय पķृभूिमयाँ 

लेखकìय पåरणितयŌ कì दशा-िदशा का िनधाªरण भी करती ह§।’’43 खेमाबंदी के खतरŌ के बावजूद सामािजक 

और वगêय पķृभूिम के साथ पवूō°र कì अिÖमता को समिपªत जमनुा बीनी कì वैचाåरक ÿितबĦता और 

लेखन शैली उनके अनुभव कì ÿामािणकता का जीवंत दÖ तावेज ह।ै 

 लेिखका ने मानवीय गåरमा के संवधªन के िलए जीवन-संघषª के अनेक िचý उकेरे ह§। समयबोध के 

Ł± अकंन के बीच भी वे यथासंभव मािमªक ÿसंगŌ कì सहज पहचान करती चलती ह§। जमुना बीनी ने अपने 

पåरवेश के जीवन-मÐू यŌ कì पुिĶ और ÿÖथापना के िलए सचेत ÿयÂ न िकया ह ै और वे इितहास बोध के 

हवाले से नीर-±ीर िववेक कì आवÔ यकता कì ओर भी संकेत करती ह§। उÆ हé के शÊ दŌ म¤ ‘‘ÿÂ येक समाज म¤ 

जहाँ Ö वÖ थ परÌ पराएँ होती ह§, वहé कुछ ऐसी परÌ पराएँ भी ह§ िजसकì साथªकता, औिचÂ य और ÿासंिगकता 

पर पनुिवªचार करन ेकì आवÔ यकता ह।ै ऐसी कोई भी परÌ परा चाह ेिकतनी भी परुातन ³ यŌ न हो, जो मानवीय 

गåरमा को ठेस पहòचँाय,े वह िनिĲत ही Â याº य है।’’44 अंचल के जीवन और को उकेरते हòए जमनुा बीनी एक 

संतुिलत ŀिĶ ÿदान करने का ÿयÂ न करती ह§। यह ÿयÂ न पवूō°र के ÿित सरलीकृत नजåरए के Ö थान पर एक 

गंभीर भावबोध को जÆ म दतेा ह।ै उनका समाज-िव²ान का अÅ ययन बाĻ-साà य उपिÖथत करता ह,ै िजÆ ह¤ 

उपिÖथत करना सरल ह§ लेिकन उनकì कथा-याýा जो अतं:साà य छोड़ती चलती है वह Ö वयं म¤ एक दीघª, 

गहन और एकांितक साधना का पåरचायक ह।ै  
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