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ओजा हेस्नाम कन्हाई लाल : ‘दियेटर ऑफ़ अिन’ का नया मुहावरा 

डॉ. प्रोदमला 

 

“मैंने नवजात बच्च ेको रोते हएु देखा। मैंने जाना कक बच्चे की परूी की परूी दहे रोती ह ैककिं त ुअकिनेता केवल 

एक कनकित अननुादक का प्रयोग करते हैं। अकिनेता ऐसा इसकलए करते हैं क्योंकक हम सामाकजक, सािंस्कृकतक 

रूप स ेप्रकतबिंकित हैं।… हमें एक नये ‘बॉडी कल्चर’ के कनमााण की आवश्यकता ह।ै” 

(हसे्नाम कन्हाई लाल का नवीन ककशोर और बीरन दास शमाा को जनवरी, 1996 में कदया गया साक्षात्कार) 

 समकालीन िारतीय रिंगमिंच को अपनी प्रयोगिमी रिंग-दृकि के सातत्य स ेसमदृ्ध करने वाले गैर कहिंदी 

नाट्य कनदेशकों में ‘कियेटर ऑफ़ अिा’ के प्रवक्ता ओजा हसे्नाम कन्हाई लाल का नाम महत्वपणूा ह।ै इनका 

रिंगकमा मकणपरुी लोक जीवन के कवकवि पक्षों की सािंस्कृकतक पहचान तिा एक परूी मईेतई परिंपरा और 

इकतहास का वाहक बना। कन्हाई लाल ने अपनी जडों की जािंच करते हएु प्रदशान के परुान ेस्वरों स ेनवीनतम 

सैद्धािंकतक पद्धकतगत नवाचारों के प्रस्ततुीकरण में योगदान कदया। देसी कमिकों, के्षत्रीय सिंस्कृकत से सराबोर गैर 

मौकखक रिंग को खोजा। वैसे िी ‘कलात्मक अकितीयता तिा कवकशिता की खोज रिंगमिंच में सामदुाकयक जीवन 

की ििंकगमाओ िं और अिंतरितू प्रेरक प्रवकृियों तिा उसके पारिंपररक सामदुाकयक अकिव्यकक्त रूपों के सिंबिंि की 

और िी गहरी तलाश सिंिव ह।ै अन्य कला रूप से इस बात में रिंगमिंच किन्न िी ह ैऔर उसका काया ककिन 

िी। इसकलए नई सजृनशील रिंग-दृकि का कवकास कवकिन्न परिंपरा सतू्रों को जोडकर, उनके नये पररप्रके्ष्य में 

सिंतलुन तिा समन्वय िारा ही सिंिव होता ह।ै“
1 
कन्हाई लाल ने इसी सिंतलुन को सािा। िरतमकुन के काकयक 

अकिनय की तजा पर अपने अकिनय कसद्धािंत का कें द्र मकणपरु के िान-ता (माशाल आटा) को बनाया। जडता 

तिा यिाकस्िकतवाद की पैरोकारी से स्वयिं को दरू रखा। वर्षों के लिंबे शोि से अपनी रचनािकमाता को आकार 

कदया। ककिं त ुरिंग-सिंस्कृकत की बहसों के अकिजन पक्ष में कन्हाई लाल वह कें द्रीयता नहीं पा सके जो मकणपरु के 

सिंदिा में रतन कियम को कमली। कारण स्पि रहा क्योंकक रिंगकमा-कनरूपण में अकिजातवगीय सोच ने सदैव ही 

सिंभ्ािंत वगा की पक्षिरता दजा की। वह महानगरों के सिा कें द्रों की कवर्षय वस्त ुअकिक बना रहा। 

 मकणपरुी समाज और लोकजीवन तिा रिंगिकमाता की समझ एच. कन्हाई लाल के कलए उनके समय 

और जीवन की दो अलग-अलग कस्िकतयों की परख में कनकहत रही। पहली, 1891 से 1947 तक 

औपकनवेकशक दासता स ेप्रिाकवत मकणपरु और 1947 से ररयासत तिा किर 1949 में िारतीय सिंघ में िाग 

‘सी’ के राज्य रूप में शाकमल हुआ मकणपरु, कजसके सिी राजनीकतक, आकिाक कनणाय राजिानी कदल्ली से 

आते िे, कजसकी सीमा-सरुक्षा पर तो कवशेर्ष बल िा पर स्िानीय लोगों का जीवन बहकुवि अिावों से ग्रस्त 

िा जो साि के दशक में कविाजनकारी कहिंसक आिंदोलनों और जातीय पहचान के पनुरुत्िान का गवाह बना, 

कजसकी पररकस्िकतयािं 1972 में पणूा राज्य का दजाा पाने पर िी खास नहीं सिंिली। अनके कवर्षमताओिं, 

कवसिंगकतयों से िरा मकणपरुी समाज कनरिंतर शोर्षणों, उत्पीडनों का साक्षी बना। दसूरी, कन्हाई लाल का जीवन, 

कजन्होंने बचपन में कपता के साकनध्य में रिंग-सिंस्कार पाया और कजसकी प्यास उन्हें 1968 में नेशनल स्कूल 
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ऑफ़ ड्रामा, कदल्ली तक ले गयी ककन्त ुकहन्दी, अिंगे्रजी के अजनबी माहौल में उनके िहराव की आिार न बन 

सकी और कन्हाई लाल एक वर्षा में ही कदल्ली-रिंगबोि और अपने िीतरी कनकहत कवरोि, प्रकतरोि के साि 

वापस लौट आए। यह वह समय िा, जब मकणपरुी रिंगकमी एक वकैकल्पक रिंगमिंच के कलए प्रयासरत िे। वे 

पवूाकनिााररत मानदिंडों से मकु्त पारिंपररक रूपों की खोज, तकनीक, िीम और अकिनेताओ िं के प्रकशक्षण के नये 

ढिंग का रिंग तलाश रह ेिे। के्षत्रीय रिंगमिंच गकत प्राप्त कर रहा िा। 1969 में कन्हाई लाल न े‘कलाके्षत्र मकणपरु’ 

की नींव रखी और यवुा अशािंकत के कवर्षय पर उनका कलखा ‘तमनलाई’ (1972), ‘कलाके्षत्र’ के बैनर तले 

खलेा गया पहला नाटक बना। मिंच पर अकिनेताओ िं ने समाज के सिंत्रास, िय, पीडा, मतृ्य ुऔर तनाव को 

सशक्त अकिव्यकक्त दी। असल में, ‘लायेड् अहानबा’, ‘तरेत लैमा’, ‘नपुी किबा’, ‘इखौ लाम्बी’ के किानकों 

की लोकिकूम ‘तमनलाई’ से होते हुए ‘कबइुकै ओइबा’ तक जडुी। 1973 में एक कायाशाला के दौरान कन्हाई 

लाल का पररचय बिंगला के सकुप्रद्ध नाटककार, कनदेशक बादल सरकार के तीसरे रिंगमिंच से हुआ। तीसरा 

रिंगमिंच कजसे बादल सरकार ने केवल िार्षण नहीं, कजसका अिा केवल एक कसद्धािंत नहीं, न ही नाट्यकला का 

कोई अलग रूप, न कोई एक कनकित िॉमा बकल्क एक वकैकल्पक किएटर माना। एक दशान, एक दृश्य और एक 

आिंदोलन करार कदया। और जो बादल सरकार उस पोकलश रिंगकमी जेरजी ग्रोतोव्स्की के 'द पअुर किएटर' से 

प्रेररत िे कजसने एक अकिनेता के शरीर को एक किएटर प्रदशान में प्रािकमक तत्व स्वीकारा िा। किएटर के 

िौकतक, आध्याकत्मक और अनषु्ठाकनक तत्वों के साि प्रयोग करने के कलए एक 'किएटर प्रयोगशाला' का 

कनमााण ककया िा। बादल सरकार ने िारतीय शास्त्रीय नतृ्य, किकली के साि-साि योग की ओर मडुकर इस 

अकिनय शैली/प्रणाली को समझने की कोकशश की िी। यजूीन आयनेस्को Eugen Ionescu-1909-1994) 

कहते हैं, “मझेु एक ऐसी िार्षा की तलाश ह,ै जो दृश्य हो, जो मिंच की िार्षा हो, ज्यादा प्रत्यक्ष, ज्यादा कजला 

देने वाली और अपने प्रिावों में, शब्दों से िी कहीं अकिक शकक्तशाली हो, साि ही जो परुाने किानकों को 

नया रूप दे सकती हो।“
2 
कन्हाई लाल को िी यहीं से प्रोसकेनयम-प्रिावों से छुटकारा और कनजी िार्षा पाने का 

प्रोत्साहन कमला। शारीररक रूप से अकिक सटीक, लचीला खलुा सिंरकचत किएटर इनका आदशा बन गया। 

बने-बनाए कनयमों अिवा कसद्धािंतों का अनपुालन पवूास्वीकृत राह पर चलने को गकहात कस्िकत मानते हएु इन्होंन े

अपनी अलग राह तलाशी। 

 ‘कलाके्षत्र’ के जन्म के छह वर्षा पिात 1975 में कन्हाई लाल ने लोगों के मनों में रची-बसी ‘पेबेत’ 

नाम की ‘ििं गवारी’, कजसमें आग के आस-पास बैिकर बजुगुा बच्चों को कहानी सनुाते हैं, के आिार पर इसी 

नाम से प्रतीकात्मक प्रयोगिमी नाटक रचा। पारिंपररक कहानी में, पेबेत (गौरैया) के पररवार को एक हौडोंग 

(कबल्लाव) से खतरा होता ह ैजो स्वयिं को हाकन रकहत और बढूा बताकर उन्हें खाना चाहता ह ैतिा एक कदन 

सबसे छोटे पेबेत को पकड लेता ह ैपर मािं पेबेत अपनी चतरुाई से उसे हौडोंग के पिंजों से बचा लेती ह।ै कन्हाई 

लाल के नाटक में, कहानी का पहला और आकखरी कहस्सा कमोबेश अक्षणु्ण रहा, वास्तव में मााँ पेबेत और 

कबल्ली के बीच सिंवाद के कुछ आदान-प्रदान को कहानी की मौकखक परिंपरा स ेशब्दशः कलया गया, पर जहािं 

कन्हाई लाल पेबेत की परिंपरा से अलगाए, वह छोटे बच्चे के पकडे जाने के बाद, रचना का मध्य िाग रहा। 

यहािं एक ििं तासी का अनकु्रम कवककसत ककया गया, कजसमें पबेेत के सिी बच्चों को पकड कलया गया, उनसे 
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पछूताछ की गयी, उन्हें प्रताकडत ककया गया और किर एक दसूरे के कवरुद्ध खडा ककया गया। सखुद अिंत स े

पहले, इस खिंड में नाटक की राजनीकत सबसे अकिक तीव्रता से महससू हुई जो कबना ककसी कवडिंबना के लोक-

किा में गूाँजी।“
3 
अपनी पहचान और सािंस्कृकतक आक्रामकता के बीच शोर्षक-शोकर्षत के सिंबिंिों का खलुासा 

हुआ। लोक और उसके वातावरण के आइने में लोकोपदेश और जन-जागरण का सतू्र उिरा। नाटक में गौरया 

और कबल्लाउ के बीच की लडाई के दृश्य को िान-ता शैली के अनसुार पैरों और हािों की गकत लचीली किर 

िी शकक्तशाली रखते हएु, प्रदकशात ककया गया। प्रदशान के रूप में ‘पेबेत’ की पणूा रचना स्पि रूप से एक पवूा 

कलकखत नाटकीय पाि के उत्पादन के अन्य समकालीन नाटकीय अभ्यासों से अलग िहरी। कलकखत पाि के 

बजाय, इसका प्रदशान कामचलाऊ व्यवस्िा और अभ्यास की श्ृिंखला के माध्यम से कवककसत हुआ। कन्हाई 

लाल के कलए मईेतई सिंस्कृकत में अनषु्ठानों, पारिंपररक प्रिाओिं में इशारों, ध्वकनयों की प्रमखु िागीदारी, शरीर 

का प्रयोग करने के तरीके कसखाने का एक बडा स्रोत बनी। इससे इन्हें चीजों को अलग तरह से प्रिावपणूा रूप 

में करने का मौका कमला।  

 असली रिंगमिंच मानवीय सिंबिंिों के बारे में होने और उसे शहरों से दरू प्रकृकत के कनकट पाने की सोच 

रखते हुए कन्हाई लाल ने सिर के दशक में स्वयिं को मकणपरुी दशाकों तक सीकमत रखा पर अस्सी के दशक में 

अपनी पहचान और सिंस्कृकत को स्िाकपत करती सामग्री के साि पररकि बढाई। उन्होंने स्पि कलखा, “किएटर 

का अनिुव करने के पिात उन्हें अपने स्वयिं के कारणों को पाने में मदद के कलए हम एक इिंकद्रयगत किएटर 

कवककसत करना चाहते हैं, हम दशाकों की इिंकद्रयों को जागतृ करना चाहते हैं और किर ज्ञान की ओर लाना 

चाहते हैं। किएटर केवल तमाशा नहीं, इसे एक अनिुव होना चाकहए। इसे िॉमा की कवरासत के वास्तकवक रूप 

में कस्ित होना चाकहए, ना कक केवल िॉमा के रूप में। हालािंकक किी-किी यह भ्कमत करता ह।ै मरेे कलए िॉमा 

एक मानवीकरण ह।ै रिंगमिंच कवरासत और समदुाय के मध्य केवल एक कडी ह।ै हमारे दशाक केवल प्रोसेकनयम 

किएटर के दशाक नहीं हैं-एक समदुाय हैं, एक जीकवत समदुाय। और हमें इस समदुाय के बीच अपने किएटर का 

पता लगाना होगा और किर समदुाय हमारे किएटर को नया आकार दे सकता ह।ै हमें अपनी कवरासत के साि 

एक कडी के रूप में अपन ेसमदुाय के सिंदिा में रिंगमिंच का पता लगान ेकी आवश्यकता ह।ै”
4
 ‘पेबेत’ के पिात 

प्रमखुतः ‘लाइगी मचाकशङगा’ और ‘मतृ्य-ुस्वर’ नाटकों स ेहोती हुई कन्हाई लाल की रिंग-यात्रा ‘ममेोयसा 

ऑफ़ अफ्रीका’ तक पहुिंची, कजसमें न तो कहन्द ूसािंस्कृकतक कवचार, न कोई िारतीय राज्य-प्रितु्व का सिंदिा 

जडुा वरन ्इसकी नाटकीयता मानवता के महान प्रतीक एमआई जो नर या मादा कुछ िी हो सकता ह,ै के तीन 

परुुर्षों िारा उत्पीडन से तैयार हुई। नाटक ने कोई समािान प्रदान नहीं ककया। कोई सवाल िी नहीं उिाया। इसने 

केवल दकैनक अकस्तत्व की बढती कू्ररता को स्वीकारते हएु मानव-जीवन की पनुःशािंकत में एक कवश्वास को 

दृढता से कहा।
5 

इसका प्रदशान शारीररक मदु्राओ िं के आिार पर हुआ। किा-प्रस्तकुत के कलए मौकखक पाि से 

अकिक ध्वकनयों और सहज देह गकतयों पर बल रहा। 

 खिंड-खिंड अनिुवों से गजुरते हुए कन्हाई लाल ने परुातन कियेटर कवचारिारा को तोडा। स्िानीय 

शैली के सकमश्ण से नयी शैली गढी, कजसमें परम्परा के बीज तत्व का आत्मसात ्और समकालीनता का 

समन्वय हुआ। महािारत के कणा (1997) जैसे जकटल चररत्र पर नयी रोशनी में नाटक कलखा। दो मािंओ िं के 
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पररप्रेक्ष्य में सकदयों से समाज में िैले उच्च और कनम्न के िदे को प्रकट ककया। नाटक में कणा के अछूत होने ने 

उसे योद्धा बनने से रोका। कुिं ती के िदे खोलने पर (उच्च वणा के नाम पर) पालन-पोर्षण करने वाली शदू्र मािं 

रािा तक का अकिकार कणा पर स ेछीन कलया गया। जीवनिर कणा का परुुर्षािा केवल कणा के कलए रहा। वह 

स्वयिं को अपने शदू्र िाईयों से नहीं जोड पाया। िपैायन मकुन के गिा से पैदा हुआ कणा शदू्र के आिंगन में 

ब्राह्मण-क्षकत्रयों के गणु बढाने में लगा रहा। नाटक के अिंत में कणा की आत्मा ने कहा, “मैं उसकी इच्छा 

अनसुार चला, इसकलए, कजनके अकिकार छीन कलए गए और जो शोकर्षत हैं, उनको मैं अपने से जोड नहीं 

सका। मरेी आत्मा अिी तक अनतुाप महससू कर रही ह।ै यकद मैं इस वास्तकवक जगत और ऐकतहाकसक समय 

में पैदा हुआ होता, तो मरेा क्रोि और दखु दोनों प्रत्यक्ष होते और मैं शदू्र समाज के कलए परूी तरह जी पाता।“ 

(कन्हाई लाल, कणा नाटक) और उसका यह किन केवल पौराकणक नहीं रहा बकल्क समकालीन समाज की 

अकिव्यिंजना बन गया। कन्हाई लाल के इस नाटक ने रतन कियम िारा िास के ‘कणािारम’् (द बडान ऑफ़ 

कणा, 1989) की प्रस्तकुत में अकिव्यक्त नीच जाकत का पतु्र कह ेजाने की मानकसक व्यिा को अकस्मतामलूक 

कचिंतन के नवीन प्रश्नों से जोडा। उसे नये सामाकजक-बोि में बािंिा और यह कहा जा सकता ह ैकक यही कन्हाई 

लाल की कवशेर्षता िी रही। हाकशए के सवालों, चनुौकतयों से ये किी अछूते नहीं रह।े 1991 में नारी शोर्षण के 

यिािा पर ‘कमगी शारिंग’ कलखा और 2003 में महाश्वेता दवेी की लघ ुकहानी के आिार पर अपनी िार्षा में 

‘द्रोपदी’ रचा। सिािारी ताकतों िारा आकदवाकसयों के शोर्षण, स्त्री के दकैहक उत्पीडन को मिंकचत ककया। इसमें 

आकदवासी स्त्री द्रोपदी, कजसके कचरहरण पर कोई ‘कृष्ण’ बचाव में नहीं आता, ने अिंततः अपनी कमजोरी में 

ही अपनी ताकत तलाशी। जब वह पकुलस ऑकिसर के पास उसके मनोरिंजन के कलए िेजी गई तो उसने 

अपनी दहे को ढकने से इनकार कर कदया और कपडों के नाम पर खडी की गई शमा और इज्जत की दीवार को 

तोड कदया। एक नये कवद्रोह को बलुिंद ककया। कन्हाई लाल की पत्नी साकवत्री, कजन्होंने उनके जीवन और मिंच, 

दोनों को पणूाता दी, िारा मिंच पर द्रोपदी के रूप में स्वयिं को कनवास्त्र करना अत्यिंत कववाकदत पर साि ही 

प्रशिंकसत रहा। नाटक में स्त्री-देह की नवीन व्याख्या हुई। मिंच पर ‘बॉडी लैंगवेज' का िरपरू प्रयोग हुआ।  

कन्हाई लाल ने समाज की बदलती पररकस्िकतयों, समस्याओिं की समझ तिा उनके समािान के कलए 

अपनी जमीन की ओर लौटन े को आदशा समझा। आिकुनकता की सािाकता परम्परागत मलू्यों को ध्वस्त 

करने में नहीं, प्रकतपल सिंघर्षारत आम जन को ऊजाा देने में मानी। सच्ची कला को सिा-समिान के बजाय 

सिा-कवरोि में देखा। उसे सवाजन की परेशाकनयों, द:ुखों और कववशताओिं से जोडा, शासक तिा शाकसत के 

मध्य की खाई में तलाशा और अपने रिंग-जगत में पैने ढिंग से रेखािंककत कर सामाकजक प्रकतबद्धता का पररचय 

कदया। सामान्य व्यकक्त की सामाकजक स्वीकृकत सकुनकित करन ेका प्रयत्न ककया। कन्हाई लाल ने पहले अपने 

किएटर को ‘ररचअुल किएटर’ की सिंज्ञा दी और किर उस े ‘किएटर ऑफ़ अिा’ करार कदया। ‘किएटर ऑफ़ 

अिा’ यानी यािंकत्रक रूपों और सिंरचनाओिं से अलग प्रकृकत से जडुा हुआ रिंगमिंच। पथृ्वी पर घकटत घटनाओिं का 

कचतेरा रिंगमिंच। इन्होंने दशाकों स ेएक सिंवाद कायम ककया। स्िानीय अकिनेताओ िं को प्रकशकक्षत ककया। अपनी 

प्रकशक्षण प्रकक्रया के बारे में कलखा कक “हमने पाि को कनगल कलया और होंि-गकतयों, चहेरे और उिंगली की 
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मदु्राओ िं के माध्यम स ेपिंकक्तयों को बोलने के बजाय इसे हमारे शरीर में अवशोकर्षत कर कलया। हमने मिंच पर 

भ्म के परेू नटेवका  को तोड कदया। हम अब िारी रोशनी, वेशिरू्षा और मकेअप के बोझ तले दबे नहीं रह।े“
6
 

कन्हाई लाल की कवशेर्षता रही कक कवरोिों, आलोचनाओिं की मार सहते हएु िी इन्होंने अपनी 

रचनात्मक कजद़ नहीं छोडी बकल्क कनरिंतर स्वयिं को तराशा। इनकी रिंग-कला अपने समकालीनों से किन्न रही। 

रतन कियम से इनके अिंतर को रेखािंककत करते हएु रूस्तम िरूचा न ेकलखा, “कन्हाई लाल को रतन कियम की 

परिंपरा में कवदेशी चश्म ेके कनमााण के माध्यम से अपनी जातीयता का कवज्ञापन करने की आवश्यकता नहीं ह,ै 

कजसकी परिंपरा का आकवष्कार सीिे नई कदल्ली जैस ेराजनीकतक कें द्रों में हुआ। कन्हाई लाल अपनी सिंस्कृकत 

को उन तिंत्रों की अकतमध्यस्िता के कबना अलग ढिंग से प्रस्ततु करते हैं, कजन्होंने 'लोक' और ग्रामीण प्रदशान 

को वगीकृत ककया ह।ै उनका रिंगमिंच छोटा, किर िी अपने आप में सच ह।ै”
7 

कन्हाई लाल ने समकालीन रिंग-

जगत को ऐसा नया महुावरा कदया जो के्षत्रीय होते हएु िी सावादेकशक तिा सावाजनीन रहा। केरल में कावलम 

नारायण पकणक्कर ने िी नयी रिंगिार्षा रची, अनषु्ठान, लोकवकृि का प्रचरु प्रयोग ककया ककन्त ुउनकी शास्त्रीय 

दृकि ने एक अलग सीमा बािंिी। सिंस्कृत नाटकों को समकालीन सिंदिों में प्रस्ततु करने की कजस शैली को 

उन्होंन ेखोजा वह परूी तरह से नाट्यशास्त्र के सतू्रों पर आिाररत रही। ऐस ेमें कन्हाई लाल की समानता हबीब 

तनवीर स ेअकिक िहरी। दोनों ने पारिंपररक कियेटर के साि समकालीन कियेटर की िी समालोचना कनकमात 

की। तनवीर न ेलोक-सिंगीत, लोक-नतृ्य और आनषु्ठाकनक वकृियों को नाट्य-प्रयोग का कला-सतू्र बनाया ककिं त ु

यहािं यह िी गौरतलब ह ैकक आज उनकी रिंग-तकनीक पर सािंस्कृकतक वचास्ववाद का बडा खतरा मिंडरा रहा 

ह।ै उनका रिंग महुावरा क्षरण या िैशन बनने के सिंकट में ह।ै कन्हाई लाल ने के्षत्रीय गिंि को अपनाया। मकणपरु 

की कवरासत को किोर राजनीकतक बोि के साि अत्यिंत सहजता स ेएकाकार ककया। िरूचा न ेकहा, “एच. 

कन्हाई लाल िारा कनदकेशत कलाके्षत्र मकणपरु का रिंगमिंच मरेे मन में, आज के समकालीन रिंगमिंच में पाए जाने 

वाले प्रदशान के उच्च मानकों में स े कुछ की कमसाल ह ै और उनके काम का महुावरा जो मखु्य रूप से 

अशाकब्दक तिा हाविाव आिाररत ह,ै एक नाटकीय पाि के अनवुाद के बजाय प्रदशान-पाि के कनमााण के 

माध्यम से प्रलेकखत होन ेके कलए स्वयिं को उिार देता ह।ै’’
8
   

 अिंतः कहा जा सकता ह ै कक ओजा कन्हाई लाल का महुावरा देखन-ेसनुने में कजतना सीिा, सरल 

रहा, उतना ही दरुुह िी। उसे पणूातः समझने के कलए उस पररवेश और दृकि की समझ आवश्यक ह,ै कजसमें 

इसने आकार पाया।  
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